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Rappresentazione del progetto

Premessa di metodo

Mell’affrontare il tema del rapporto tra
costruzione e rappresentazione
occorre operare prioritariamente
alcune scelte di metodo che possano
consentire una trattazione, necessa-
riamente episodica, su guestioni di
radicata complessita. Resta fonda-
mentale, pertanto, la distinzione che
pone la rappresentazione come tecni-
ca strumentale, come mezzo per defi-
nire il progetto di architettura e i suoi
contenuti: la fenomenoclogia della
rappresentazione si intreccia a quella
della stessa architettura o addirittura
la precede.

Mutevolezza nel tempo e ricchezza di
significati

Riflettere sul ruolo della costruzione in
architettura comporta, oggi, piu che in
passato, una necessaria considerazio-
ne sul mutamento delle modalita di

sempre pil la trasparenza, elevandola a valore, a principio estetico: dinamismo e

_chiarezza, in contrapposizione alla opacitd statica (situazione limpida). Forse per

vs Costruzione

Marina Montuori

rappresentazione del progetto, che va
oltre il suo consistere come pratica
tesa a fornire un sisterna di istruzioni
per il montaggio del manufatto. | pro-
cessi informatici si stanno evolvendo
verso nuove modalita di “costruzione
della rappresentazione’ al di 1a della
costruzione del progetto, marcando
probabilmente un crescente allontana-
mento dai principi di firmitas, intesa
come giustapposizione di materiali
che si integrano plasticamente con le
strutture, La prefigurazione dell'ogget-
to architettonico sembra ora, pit che
mai, spostarsi verso un assemblaggio
di componenti pre-montati delegato in
massima parte ai mezzi informatici’.
Una nuova venustas, spesso anche
priva di utifitas, pare nascere dalla
falsa convinzione che |'onnipotenza
delle tecnologie possa spostare, o
addirittura sovvertire, i termini del
processo progettuale’,

P o T T o T T e L S LT OO

questo il muro appare sempre pitt in disgrazia, esautoraro dalla sua originaria fun-

zione di evidente responsabilita statica, relegato ad elemento accessorio, a schermo,

smaterializzato, mortificato in spessori esigui, costituito da pelli sovrapposte, sfo-

glie. Lopacita rimanda ad una densitd indistinta, da esplorare, da interpretare, una

condizione — a ben guardare — ben piti interessante della trasparenza insapore: la
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Due elementi sembranc emergere con
chiarezza: la mutevolezza nel tempo
dei modi della rappresentazione e la
ricchezza di significati che il termine
contiene, La mutevolezza nel tempo
non implica, tuttavia, il concetto di pro-
gressivita o di evoluzione. Le tecniche
di rappresentazione certamente si
modificano con’ notevole rapidita,
spesso se ne aggiungono di nuove,
senza percio comportare una maggio-
re efficacia nella resa delle stesse. Va,
al contrario, registrata al passivo la
scomparsa, nel tempo, di strumenti di
rappresentazione divenuti sempre
meno frequenti e usati da sempre
meno autori, strumenti® che in passato
erano di comune utilizzo e appartene-
vano alla formazione di base di ogni
architetto. Si registra oggi, infatti, un
distacco sempre maggiore dall’idea-
zione classica del manufatto ottenuta,
anche in un passato non lontano, attra-
verso meticolosi ragionamenti per
immagini: gli schizzi, gli appunti, i
modelli di studio e tutti i metodi di pre-
figurazione del manufatto che hanno,
da sempre, connotato il mestiere del-
I'architetto. Evidente risulta il continuo
modificarsi dei codici e degli stili di
rappresentazione. Restando nell’ambi-
to del disegno e delle tecniche collate-
rali: questo corpus costituisce, & vero,

il fondamento storico della rappresen-
tazione del progetto e tuttora sembra
conservare un ruolo eminente, ma
sappiamo che non & l'unico; sembra,
infatti, significativo e non risolto criti-
camente il nodo che vede intrecciarsi
le modalita della rappresentazione e la
forma che il progetto stesso assume.
Non si intende far riferimento alla
necessaria coerenza stilistica che lega
una scelta poetica al suo rappresen-
tarsi — questo pare un dato acquisito
criticamente - ma si pone 'accento su
di una guestione limite: si ha la sensa-
zione, in alcuni casi, che la tecnicita
degli strumenti di rappresentazione
condizioni il prodotto stesso, il pro-
getto di architettura, quasi che si pro-
ducessero delle inversioni tra gli stru-
rnenti ed i fini.

Captatio benevolentiae

Detto ancora in altri termini: mi sem-
bra che molto spesso la forza di un
progetto sia affidata alla capacita di
persuasione degli strumenti che la
rappresentano, alla capacita di sedu-
zione che l'evocazione della immagi-
ne architettonica disegnata & in grado
di esercitare su quanti la osservano.
La questione & solo in apparenza
legata ad un uso “mondano” delle
tecniche: & sempre esistito il proble-

~ creativitd, il modo in cui si afferma progressivamente un principio ordinatore della

~ forma, & di certo un nucleo opaco, con ineguali addensamenti, intrighi e concen-

trazioni, non certo un sistema ordinato e trasparente di regole gerarchiche. Questa

difficile condizione di lavoro pone il progetto (e il progettista) in un sostanziale

conflitto di interessi: da un lato — all'esterno — deve apparire in possesso di una pro-

fessionalith necea (eristallina...) per far fronte con sistematico rigore alla domanda,

dall’altro — all'interno — opera in una dimensione di densa opacitd, costretto a con-
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ma della committenza e "architetto ha
sempre cercato di convincere il com-
mittente dell’opera con strumenti ten-
denti a comunicare qualitd non
immediatamente comprensibili dai
non addetti ai lavori, attraverso dise-
gni e rappresentazioni non tecniche,
simulazicni, evocazioni: captatio
benevolentiae. Basti pensare ai gran-
di modelli lignei rinascimentali, certo
utili anche agli autori per controllare
sia rapporti dimensionali che questio-
ni tettoniche, ma pit ancora utili ad
entusiasmare i futuri utenti delle
opere progettate’. Questa inclinazio-
ne mondana costituisce, nel tempo,
una costante che riaffiora in modo
significativo, nelle questioni della
rappresentazione architettonica.

Si sta ponendo in luce il tema della
mutevolezza — e su questo si tornera
in seguito — ma si cerca di considera-
re anche la ricchezza di significati che
si possono attribuire al termine rap-
presentazione e che concorre a rende-
re complesso il quadro metodologico,
estendendo il concetto a tutto cio che
serve a descrivere e documentare la
costruzione di un progetto di architet-
tura®. Occorre, quindi, considerare
non solo tutte le elaborazioni prelimi-
nari, dalle analisi ai diagrammi fun-
zionali, agli schizzi, agli studi, ai dise-
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gni esecutivi, ai dettagli e, in sintesi,
tutte le rappresentazioni grafiche, ma
bisogna anche tener conto (sia pure
in misura evidentemente secondaria,
ancillare rispetto ai nostri reali inte-
ressi) dei calcoli statici, delle analisi
dei costi, dei capitolati, degli adempi-
menti prescritti dalle tante normative
che, ogai, condizionano il lavoro del
progettista. 1l calcolo dei consumi
energetici, non solo nell'ottica di
sostenibilitd del manufatto, ad esem-
pio, rientra necessariamente nel set
di elaborati che “rappresentano” un
progetto. Va considerato, pertanto,
che questo moltiplicarsi di competen-
ze segna un momento critico per
guanto concerne il controllo del pro-
getto attraverso le tecniche di rappre-
sentazione della forma architettonica;
ci troviamo di fronte ad un rischio evi-
dente: le tante figure professionali
che popolano il cantiere oggi hanno
soglie di competenza e di attenzione
sempre piu modeste nei confronti
delle rappresentazioni tradizionali
dell’architettura e sollecitano nuove
elaborazioni che potrebbero erodere
{e forse stanno sempre pil erodendo)
il patrimonio residuo di capacita di
raffigurazione dell'architettura stessa.
In passato erano impensabili elabora-
ti paragonabili agli attuali “esecutivi’

tinui corto-circuiti, a salti logici, portato a fidarsi di intuizioni, legato a propri codi-

ci poetici, costretto spesso ad artifizi giustificativi (cfr. [Regola]), ad analisi che

dovrebbero dimostrare la conseguente necessita di scelte formali che hanno — in

realtd — ben altre ragioni.
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mentre insopprimibile appariva il
tirannico presidio dell’architetto sul
cantiere: basti ricordare la presenza
solitaria e terrorizzante di Borromini
nel corso delle proprie opere, di cui ci
parla Paclo Portoghesi, o la magistra-
le capacitd di controllo e del senso
dell'organizzazione di Guarini o
Juvarra e, in un passato abbastanza
recente, il controllo continuo esercita-
to con schizzi veloci ed efficaci da
Carlo Scarpa.

Un ulteriore tentativo di definizione
investe, quindi, il rapporto esistente
tra la rappresentazione, le varie tecni-
che possibili, & il complesso di carat-
teri, simbolici e pragmatici, che deb-
bono riscontrarsi nel progetto rappre-
sentato. Ciascuno potrebbe, pertanto,
estendere ancora questo elenco, biso-
gnerebbe far riferimento all'idea di
spazio, alla presenza di ordine (di
ordini), di caratteristiche materiali utili
a sostenere |'idea di stabilita, ad
esempio, o 'idea opposta, oppure la
rappresentativitad, o la complessita, o
la tensione, o I'equilibrio... Si potreb-
be allungare guasi all'infinito questa
lista dei caratteri che, con maggiore o
minore intenzionalita, il progettista
cerca di fissare nella propria opera, in
sintesi: di rappresentare. In alcuni
casi, si potrebbe sostenere che tali

[Pﬁtﬁlﬂgie] Manifestazioni di comportamenti efo di Funﬂpmilirﬁ; anomali, ciog
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caratteri sono legati al tempo e non
alla persona, che vanno al di la della
weltanschaung, della intenzionalita
poetica, ed appartengono a quella
“storicita della fantasia” di cui parla-
va Edoardo Persico. Ma in ogni caso
esiste un legame tra le modalita della
comunicazione attraverso la figura-
zione che se ne fa e la architettura che
viene cosi raccontata: una specie di
affabulazione stilistica che evoca i
caratteri attraverso la descrizione.

Prima del progetto

Pud essere forse utile tentare ancora
una ulteriore chiave di lettura: consi-
derare la rappresentazione in ragione
di un “prima” e di un “dopo” la realiz-
zazione del progetto. Questa distin-
zione permette di ragionare tra due
ambiti differenti di comunicazione e
di considerare le ulteriori conseguen-
ti distinzioni.

Il progetto richiede, da parte di chi lo
elabora, procedure di avvicinamento
e di controllo che certamente vanno
considerate rappresentazioni, ma si
tratta in questa fase, che precede la
compiutezza della idea architettonica,
di scritture personali che seguono per-
corsi e tecniche non codificabili. Certo
lo schizzo® & definibile come categoria,
ma tale & la gamma di differenze
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riscontrabili in questa sorta di auto-
grafia, da non permettere considera-
zioni generalizzabili: si tratta di anno-
tazioni estremamente sintetiche, nelle
quali spesso prevale l'intenzione
rispetto alle logiche materiali. Un dare
forma grafica ad un pensiero non
ancora definito, che pure ha bisogno
di questi appunti per avanzare e preci-
sarsi, che ha bisogno della “stenogra-
fia del pensiero” - come la definiva
Massimo Scolari — o del "pensiero
della mano che - come affermava Le
Corbusier - & maestra del pensiero”

Il ragionare su questa procedura
potrebbe condurci in territori di gran-
de fascino ed interesse, ma lo scopo
di questa distinzione - tra prima e
dopo la realizzazione del progetto - &
quello di descrivere anche altre forme
di rappresentazione che, in questo
caso, precedono la materializzazione
dell’architettura. Lo schizzo &, dun-
que, di certo un germe iniziale (una
sorta di codice genetico) ricchissimo
che contiene in nuce i destini futuri,
ma tutti i disegni che ne conseguono,
le varie fasi di pre-definizione, le istru-
zioni per il montaggio, i particolari
esecutivi, tutto il complesso set di
rappresentazioni destinate a fissare
l'idea progettuale costituiscono il
"prima del progetto”.
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| destinatari

E forse anche utile distinguere i tipi di
destinatario di queste diverse elabo-
razioni; sono eminentemente tre,
anche se esiste un gquarto fruitore non
esplicitamente espresso:

1. l'autore, il progettista, al quale egli
stesso ha destinato le proprie nota-
zioni autografe;

2. i vari tecnici esecutori e controllori
dell’'opera;

3. | committenti, che non sempre
sono addetti ai lavori, cui si deve indi-
rizzare una rappresentazione a volte
vulgata, spesso suadente;

4. il “quarto interlocutore” & l'universo
dei media cui, talora, sono indirizzate
rappresentazioni di altro livello ancora.
Eppure, volgendo gli occhi al passato,
anche a quello piu recente, vi sono
altre rappresentazioni di idee che
hanno preso la forma di raccolte orga-
niche di dati per il progetto di architet-
tura, senza arrivare a determinare
specifici manufatti: gli studi sui tipi, le
trattazioni sulle tecniche, quel com-
plesso di informazioni, rappresentate
attraverso grafici, diagrammi, disegni,
che concorrono a definire standard e
nozioni finalizzate al progetto.

Il progetto visionario
Per completare guesta panoramica

m:glt ultimi dccmm, alla generazmnc di morﬁ:—lugle esagitate, iperespressive (cfr.
Wﬂlganta]} Pnnenmm anr.:he precisare chL, come accade anche in alm campi, il
l'jFEI'll"Sl' ad EEI:I'IIPI nltl,_ non solo non custjrumcc - garanzla di qu:ﬂjth (cfr.

[Qualita]), ma spesso produce — in assenza di capacitd critiche — danni gravi

cui si intende far riferimento. Gmseppe Samonh pauiava dx dtstanm critica” da

SR

(patologie) proprio per la difficolca di estrarre ¢, per cosi dire, adeguare le regole
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delle rappresentazioni che sono poste
al di qua del progetto realizzato,
andrebbe considerato anche il dise-
gno che ragiona sull’architettura, che
la evoca, che ne racconta un probabi-
le destino affidandosi ad una rappre-
sentazione pubblicitaria di essa, una
sorta di manifesto teorico che si avva-
le di comunicazioni grafiche. Le avan-
guardie si sono sempre misurate su
questo terreno di nuove forme di
comunicazione, ma & anche il ruolo
che tanti intellettuali architetti si sono
assunti quando hanno riflettuto sul
futuro delle citta. Vi & un considerevo-
le patrimonio di rappresentazioni,
disegni di vario tipo, modelli, pubbli-
cazioni, che si sono posti come inten-
to quello di comunicare una idea di
cittd o di architettura, una riflessione
teorica che prende forma e che si rac-
conta attraversc progetti non destina-
ti ad un utilizzo immediato, bensi
rivolti ad un confronto, un dibattito,
una sorta di metafisica del progetto.
Quasi confinanti con quest'ambito, i
disegni visionari che trascendono
dichiaratamente le opportunitd con-
crete della realizzazione e si collocano
in una dimensione surreale, a cavallo
di altre discipline: penso alla sconfi-
nata elaborazione di disegni di archi-
tetture impossibili da Piranesi a San-

[Plastico] Il modello tridimensionale, in scala ridotta, del progetro di un edificio o

di un complesso urbano. Cesare Brandi sosteneva che piacciono molto ai bambini ed

t'Elia, da Mies a Wright, da Loos alla
Glaserne Kette. E da ritenersi, peral-
tro, che questo genere frequentato da
tanti autori, principalmente in forme
private & solo raramente pubbliche,
riveli il bisogno di rappresentazioni
irrazionali, un necessario controcan-
to, forse destinato ad arricchire,
mediante sperimentazioni arrischiate,
i repertori individuali. Si potrebbe
dire che, in tali esempi, i contenuti
siano posti al di sopra delle stesse
rappresentazioni. Lostinato insistere
su temi formali, il perseguire sequen-
ze e variazioni, il ripetere combinazio-
ni di figure che si intersecano e si
scompongono, appartiene alla pratica
di molti architetti: & una ricerca diffi-
cilmente riconducibile ad un reale
rigore metodologico.

FPaul Valéry, ne La caccia magica,
descrive un particolare procedimen-
to compositivo che talora conduce a
rintracciare il significato, accoglien-
dolo nelle forme che, preesistendo,
lo propiziano.

“Esiste quasi sempre un primo stato,
una fase emotiva che non tende ad
alcuna forma finita, determinata e
organizzata, ma che pu¢ produrre ele-
menti parziali di espressione, fram-
menti, che troveranno, un giorno, — o
forse mai - il loro tutto... In questo
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ai militari; ma in realtd si tratta di uno strumento, forse addirittura precedente alle rap-

presentazioni grafiche, molto utile al Progetto. Una utilitd doppia: prefigura rapporti

volumetrici e spaziali che appaiono pitt evidenti nella loro configurazione plastica che

nelle rappresentazioni grafiche, ma soprattutto propone alla committenza una imma-

gin
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e simulata, una anticipazione concreta del progecto. che si intende realizzare. Sulla

er
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stato, appaiono una parola, una for-
mula, un‘immagine, un dispositivo,
che, ritrovati pit tardi, verranno a col-
locarsi in una composizione, a servire
inopinatamente da germe, o da solu-
zione... Posso chiamare questi fram-
menti: resti del futuro? Ma questo
futuro, che pud essere assai remoto
(talvolta quanto lo é I'etd matura dal-
l'infanzia) non bisogna affatto vederlo
come l'epoca in cui sara formata l'ope-
ra cosi come appare al pubblico, ma la
fase di quest'opera allo stato vivente,
che [...] non é mai conclusa, solidifica-
ta, separata dalle sue possibilita e
dalle sue opportunita di trasformazio-
ne, se non da un intervento estraneo”’,
Per tutti penso a Charles Edouard
Jeanneret (Le Corbusier) che dedicava
i suoi pomeriggi all'ostinata ripetizio-
ne di figure il cuil destino ultimo sareb-
be stato quello di distaccarsi dalle tele
divenendo frammenti architettonici
realizzati: Peinture architecturée.

Il discorso si va spostando verso un
limite che ritorna come un rischio
ricorrente: quello del pericolo di una
evasione gratificante e consolatoria,
una deriva che allontana dal territorio
dell’architettura e porta verso una
dimensione autonoma, di sicuro valo-
re ma non sempre riconducibile al
progetto di architettura.
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La riproduzione del progetto realizzato
Sembra necessario, a questo punto,
fare cenno al “dopo? alla rappresenta-
zione che segue il progetto realizzato.
Si tratta di un tema che non & solo
legato alla contemporaneita: in pas-
sato le architetture venivano rappre-
sentate in modo laborioso attraverso
testi piuttosto infrequenti, rilievi dei
grandi monumenti, trattati che catalo-
gavano alcune opere, appunti di viag-
gio, carnet, schizzi. Basti pensare al
problema che, solo qualche genera-
zione fa — prima che i sistemi di ripro-
duzione fotografica evolvessero -, si
poneva nello studio e nella rappre-
sentazione delle grandi architetture,
dei monumenti, ma anche delle opere
dei contemporanei. |l viaggio era uno
dei modi per apprendere e la raccolta
di informazioni sul campo diventava
patrimonio individuale (basti ricorda-
re | pensionnaires di Villa Medici e il
mitico Prix de Rome). Solo tramite
mostre od esposizioni era possibile
far circolare rappresentazioni di archi-
tetture in cicuiti elitari, per addetti ai
lavori. Rapidissimo & stato lo sviluppo
della informazione in questo senso: la
rappresentazione delle architetture
costruite, & diventata una vera e pro-
pria produzione culturale autonoma,
allontanandosi addirittura dall’ambito
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storico critico iniziale per diventare
una fonte mediatica indipendente,
quasi prescindendo dai reali valori,
dai contenuti, della produzione che
viene messa in circolo - per 'appunto
rappresentata — alla stregua di un
consumo culturale massificato, quale
di fatto si configura. Questo sposta-
mento brusco ha colto impreparati i
presidii intellettuali che avrebbero
dovuto indirizzare criticamente le
informazioni affidate alle immagini e
veicolate dai media.

La pubblicistica e il disegno digitale

Largomento nel quale si sta scivolan-
do riguarda l'informazione pubblici-
stica che si fa carico in particolare di
rappresentare la produzione architet-
tonica contemporanea; ma anche
guesta frontiera sembra destinata ad
una nuova e pit complessa configu-
razione, intervenendo sempre piu
pervasivamente i nuovi media, le
comunicazioni multimediali e la rete.
La rappresentazione dell’architettura
attraverso le immagini digitalizzate -
come si accennava in apertura -
ripropone di nuovo il ruolo che gli
strumenti hanno rispetto alla produ-
zione e ai contenuti di essa, il signifi-
cante rispetto al significato, i mezazi
rispetto al fine. Le posizioni, in un

dibattito ricco di spunti e di differenze
sembrano gia definirsi. Dopo una
prima levata di scudi forse moralisti-
ca e apocalittica, il ridimensionamen-
to del mito di una rappresentazione
iperrealistica e potente & sotto gli
occhi di tutti. Certamente siamo in
presenza di strumentazioni che ren-
dono estremamente accattivanti e
pericolosamente reali — troppo reali —
le rappresentazioni di progetti, ma la
qualita foto realistica non pud fare
agio sui contenuti della architettura:
non era accaduto in passato quando
la artisticita del disegno, ad esempio
acquerellato, impreziosiva egualmen-
te mediocri progetti e capolavori
assoluti, non accade neanche oggi,
nonostante le inevitabili confusioni
iniziali®,

Modalita e oggetto della rappresen-
tazione

Si ripresenta questo nodo teorico cui
si & gia accennato: la connessione tra
le modalita della rappresentazione e
'oggetto della rappresentazione. Gli
argomenti, che sono stati solo ricor-
dati in questa disamina, avrebbero
bisogno di ulteriori approfondimenti
e andrebbero certamente sviluppati.
Sembra, invece, il caso di concludere
questo intervento con un‘ultima
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riflessione che riguarda il valore di
comunicazione, di rappresentazione
che la stessa architettura realizzata
conserva. Una rappresentazione, per
cosi dire, elevata a potenza, perché
ogni architettura, per modesta che
sia, possiede almeno tre livelli di rap-
presentazione:

il primo: dice, con il suo solo esistere,
di essere il prodotto di una necessita:
rappresenta un valore, un bisogno e
lo rappresenta non solo materialmen-
te, ma quasi sempre anche con con-
notazioni simboliche, anche nei casi
di minor rilievo.

Il secondo: parla del suo autore, che,
inevitabilmente, anche involontaria-
mente, finisce per rappresentarsi nella
propria opera, fissando alcuni tratti
del proprio immaginario, della propria
cultura nella costruzione realizzata
{contenuti impliciti}. Tali tratti sono
meglio conservati proprio laddove
meno espressa era lintenzione, da
parte dell'autore, di rappresentarsi®.

Il terzo: rappresenta la cultura mate-
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riale del tempo. Ogni opera contiene
dei caratteri collettivi, rappresenta un
documento storico di grande solidita:
una fonte non inquinata dalle cariche
semantiche affidatele, in quanto
comungue realizzata sulla base di
conoscenze materiali comuni e condi-
vise, dunque espressione di una civil-
ta ben precisa. Gli storici della cultura
materiale stanno utilizzando in modo
sempre pia significativo i patrimoni
edilizi esistenti, riscontrando in essi la
rappresentazione del tempo e della
mentalitd che li hanno determinati.

Questo permette di esprimere un fidu-
cioso convincimento: che al di 13 delle
nostre tensioni e delle condizioni di
crisi che attraversano il nostro univer-
so culturale, esiste una corporeita,
una materialita dell'architettura che le
consente di fissare nel tempo dei valo-
ri la cui trasmissione, la cui rappresen-
tazione continua, sedimentandosi e
spassionandosi, fino a raggiungere la
massima evidenza, la piu radicata
veridicita, proprio nel suo rovinare,
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[Qualita] Inanihgibi.le, per definizione. Difficile valutarla obiettivamente, quando si
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' 5i parla infatti, a proposito dei pid avanzati siste-
mi di modellazione solida, di “database tridimen-
sionali da cui & possibile ricavare tutte le informa-
zioni necessarie al processo costruttivo’ nonché
di una sermpra maggiore inutilita dei supporti car-
tacei. A proposito del modello "Catia” sviluppato
dall'industria aeronautica francese Dessault, del
quale pil volte si & servito Frank . Gehry per
mettere a punto le sue architetture, B. Lindsey
{Gerhry digitale, Testo & Immagine, Roma 2002.)
scrive “Si tratta di un cambiamento significativo
della procedura standard secondo la quale le spe-
cifiche tecniche hanno la precedenza sui disegni e
le dimansioni specificate sono soggette alla veri-
fica sul sito”

* Kurt W. Forster, nel presentare nel 2004 la 92
Mostra internazionale di architettura della Bienna-
le di Vienezia, Metamorph, parlava di *architettura
past vitruviana®?

1t termine strumento viene qui adoperato sia
nel senso di attrezzo sia nell’accezione di pos-
@550 di tecniche,

* Cesare Brandi osservava che | plastici, nelle
esposizioni, continuano ad affascinare soprattutto
i militari ed i bambini,

* Lingegner Vincenzo Sparacio raccontava un
aneddoto legato ad un'indagine condotta nel
dopo terremoto del 1930 sullAlbergo dei Poveri
costruito a Napoli da Ferdinade Fuga per incari-
co di Carlo I} di Borbone. Il sisma aveva provoca-
to uno strano fenomeno: I ¢crolle repenting dei
solai lasciava intatte le facciate. Apparentemente
non vi erano motivi validi per spiegare I'accadu-
to. Da un'indagine approfondita emerse una stra-
na modalita di esecuzione del manufatto: Farchi-
tetto, per velocizzare 'esecuzione dello smisura-
to manufatto e forse anche per gli scarsi stanzia-
menti dei fondi messi a disposizione dal sovrano
tnon bisogna dimenticare che l'opera resto
incompiuta proprio a causa del suo gigantisme),
aveva realizzato prima le facciate esterne e, solo
successivamente, | solal e le partizioni interne,

costruendo una sorta di plastico in scala 1:1. 11
terremoto, che aveva apportato una divaricazio-
ne delle facciate, ha fatto venir meno il contrasto
tra le parti orizzontali e quelle verticali dell’edifi-
cig, determinando crolli a catena. Questo episo-
dio — a mig avviso - & sintomatico della necessi-
téd di sperimentare forme di rappresentazione
sempre pid realistiche,

*Vorrei ricordare che o “schizzo™ - sostiene Franco
Furini - pone un'importante questione tecrica, Lo
schizzo rappresenta infatti il momento autografico
piu alto dell’architetto, la sua vera opera, il luogo
nel quale la sua idea dello spazio, della materia,
della luce si manifesta nell'istantaneitd pit radica-
le @ nel mode pid irevocabile. Per questo esso @
dungue il "documents” pil attendibile dell'identita
di ¢hi lo ha tracciato. Ma proprie questa natura
“testimoniale’ nella quale la personalitd dell'archi-
tetto si rivela nella maniera pid diretta fa si che
nello schizzo si nasconda qualcosa di “segreto? un
s2gno ¢ una cifra che 'autare indirizza alla sua sola
comprensione. G. Carnevale, M. Montuori, Deflls
postica in architettura. Intervista a Franco Purini,
“Architettura Intersezioni* n, 1, 1995,

! B Valéry, La caccia magica, Guida, Napoli 1985,
p. 34,

* Liperrealismo digitale crea anche degli equivoci:
ancora agli albori della realta viuale molti ava-
vano sostenuto che la casa Dall’Ava di Rem Kool-
haas non fosse mal stata costruita e che le imma-
gini diffuse dalle riviste specializzate fossero solo
dei render molto verosimili.

* Carlo Ginzburg, in Spie. Radief of un paradigma
incliziario (in Id., Mit. Emblemi. Spie, Einaudi, Tori-
no 1979}, fa riferimento al "metodo morelliano” per
la individuazione dei falsi in pittura: Morelli soste-
va, infatti, che il falsario pil raffinato riusciva ad
imitare gquasi tutte le parti del dipinle in maniera
mirabile, ma spesso era incapace di riprodurre det-
tagli apparentemente insignificanti che, In realtd,
appartenevano al suo lessico iconografico persona-
fe: ad esempio, la forma delle unghie nella mano...
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le IL;[lI?.li il giudice ultimo resta il Tempo (fattore principe), quanto per le esigenze di con-

trollo politico ed amministrativo. Ogni intervento di modificazione, ce ne stiamo ren-

dendo sempre di pitt conto, comporta responsabilita collettive; dovremo riuscire a garan-

tiﬁ:, per il futuro, interventi di qualich (cfe. [Qualita]), spostandoci dal terreno della

astrazione estetica verso quello della cultura materiale (cfi. [Cultura Materiale]). I

miglior controllo-quality, oggi come in passaro, & quello fornito da commissioni di

addetti ai lavori, i quali, pur con turti i possibili coinvolgimenti, restano garanci di una
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